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Dwie sceny w jednym kadrze: po lewej sam akt tortury, po prawej trzech
dziwnych, bo odwroconych plecami, a wigc obojetnych swiadkéw. Lub moze nie
swiadkow? Moze ci trzej nic nie wiedzg o kazni? Wowczas mielibySmy dwa rdzne
malowidla zestawione na jednej desce 1 przedzielone kolumng. Kolumng oraz
Swiattem r6znego rodzaju.

Biczowanie Chrystusa odbyto si¢ w nocy. Wedtlug niektorych ekspertow (np.
wedlug Carla Bertellego, 1991) Piero to uszanowat 1 tylko prawej czgsci obrazu dat
swiatto dzienne, podczas gdy lewej Swiatto niewidocznych lamp (rzeczywiscie —
swiatlo w czesci prawe] pada z przeciwnej strony niz w czesci lewej), co jeszcze
bardziej separuje obie czgsci. Niektorzy interpretuja 6w chwyt jako zderzenie-
oddzielenie sacrum 1 profanum, S$wiata Bozego (biblijnego) 1 $wieckiego
(ziemskiego), lecz watpliwe, by Piero kojarzyt Boskos¢ z nocnym mrokiem, a
ludzkos¢ ze slonecznym Swiattem. W kazdym uderzeniu pedzla byla tu
stuprocentowa precyzja godna wirtuoza matematyki 1 geometrii, nic nie zostato
rzucone na tup przypadku, wszystko miato okreslony cel, tylko ze my wszystkich
celow Piera nie umiemy pojac.

Michael Levey pisze: ,, Trudno o cos bardziej pracowicie obmyslanego niz
uktad «Biczowania Chrystusa». Przestato ono by¢ ilustracjq Meki Panskiej i stato
sig ztozonym dzielem wzorca formalnego, ktorego znaczenia wcigz do konca nie
rozumiemy. Obraz wydaje sie strzec swej zamknietej tajemnicy, nawet jesli na
pierwszy rzut oka wydaje si¢ kwintesencjq otwartosci i przejrzystosci. Mozemy sie
domyslac, iz mowi on o wielu rzeczach, z czego jedng jest niewgtpliwie tad lub
harmonia w znaczeniu scisle matematycznym. Sq to te prawa, w ktore wierzyt Piero
della Francesco; lekcewazyl on aktualizacje tematu, aby w ten sposob osiggngc
ponadczasowosc¢ " (1967).

,,Obraz wydaje sie strzec swej zamknietej tajemnicy...". Ba, zeby tylko jednej!
»Biczowanie' to cala piramida sekretow; pod wzgledem tajemniczosci wyltacznie
»Burza'" Giorgione'a moze konkurowa¢ z dzietem Piera zagadka swej warstwy
znaczeniowe] w sensie ogolnym, tudziez warstwg badawcza (liczba dociekan 1
spekulacji, stowem prac deszyfrujacych), lecz w sensie szczegétowym przegrywa —
liczba sekretow ,,Biczowania' bije kazdy rekord. Omowimy sobie 1 te mniejsze, i te
wigksze, a zacznijmy od podstawowych — nie wiemy nawet kiedy Piero rzecz
namalowal, nie wiemy jaki byt cel 1 jaki byl pierwszy adres obrazu. Znamy
mecenasa, Montefeltrow z Urbino, ale gdzie dzieto trafito najpierw? Do palacowej
kaplicy? Do ,, studiolo" hrabiego Federiga, p6zniejszego ksigcia? Do katedry miasta
Urbino? W jakim celu bylo malowane? Obraz jest za duzy na oltarzowa predelle, a
na samodzielny ottarz za maty. Co do daty powstania wysunigto mnostwo hipotez, 1
finatem jest dwudziestoszescioletnia rozpigto§¢ — migdzy rokiem 1444 a 1470 —
czyli
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*  —  Thm. Aleksander Bogdanski. klgska historykow, bo niektére zabytki staroegipskie
umiemy
precyzyjniej datowac! Dzisiaj przyjmuje si¢, ze obraz powstal nie wczesniej
niz w roku
1453, ale to tez jest spekulacja.

Levey napomknal o ,, harmonii matematycznej” (trzeba raczej mowic:
geometrycznej) jako o jedynej pewnej formule wprowadzonej tu przez Piera.
Istotnie, ten chwyt nie zalicza si¢ do sekretow. Piero della Francesca byt
drugim (po Uccellu) i wsrod malarzy jednym z trzech gldéwnych (obok
Uccella 1 Mantegni) fanatykow perspektywy w dobie renesansowej; wcigz
studiowal prawa geometrii, pisal na oOw temat duzo 1 malowat
,perspektywicznie" kazde swoje dzieto. Znakomite rozgrywanie architektury
jako tla dla figur (popisowa sztuczka Wiochow od stawnych ,,drzwi Raju”
Lorenza Ghibertiego w bapty-sterium florenckim) bylo u Piera nalogiem.
Jednak nigdzie nie zademonstrowal swej geometryczne] maestrii rOwnie
brawurowo, co w ,Biczowaniu" — ten obraz jest krolem gier
perspektywicznych wloskiego malarstwa.

Czysta matematyka rowniez rzadzi tg deskg. Konkretnie 6semka, cyfra 8.
Jest tu wszedzie (osiem figur, osiem plyt w kazdym boku kazdej kwatery
posadzkowej placu, osiem bordowych pasm posadzki placu w cieniu 1 osiem
w

stoficu, o§mioramienne gwiazdy pawimentu wokot Chrystusa, itd.). Osemka oznacza
wieczno$¢, nieskonczonos¢. W symbolice chrzescijanskiej moze oznaczaé
Zmartwychwstanie. Osemke tworza dwa skrzyzowane znaki zapytania — po jednym
dla kazdej czesci malowidta.

Czes¢ lewa to scena wewnatrz atrium bedacego fragmentem pretorium Pitata, a
cze$¢ prawa to plac obok atrium. Gdy Levey pisze, iz ,,cale wydarzenie zamkngt
doktadny szescian atmosferycznego krysztatu, ograniczany u gory bogatym sufitem,
a u dotu pawimentem z czarnych i bialychplycin utozonych wpozaczasowy wzor" —
ma na mysli cze$¢ lewa. Jej geometryczng prawidlowos¢ zbadali w 1953 roku R.
Wittkower 1 B.A.R. Carter. Po6zniej jeszcze kilka razy uzywano do tego
komputerow. Za kazdym razem wyrok byt taki sam: ,,Biczowanie" to arcydzieto
perspektywy figur planimetrycznych niezrownane wprost, a skroty kasetondéw sufitu
1 geometria wzoréw pawimentu to najwspanialsza malarska ilustracja traktatu Piera
»De prospectiva pingendi'. Tworca nie pomylil si¢ ani o milimetr 1 ani o promil
stopnia katowego, jakby sam uzywat komputera przy malowaniu. Stwierdzono
roOwniez, iz modulem nieskazitelnego systemu proporcji ,,Biczowania" jest czarne



Waldemar tysiak 44 Tom 3
cienkie pasemko marmuru widniejgce nad glowa mezczyzny w greckiej szacie 1 w
duzym kapeluszu (pierwszy z lewej wsrod trzech figur prawej czesci).

Zajmowanie si¢ fascynujacg geometrig czgsci lewej (atrium) dos¢ dlugo
odwracato uwage badaczy od czgsci prawej (,,piazza” — plac). Gdy wreszcie
przeanalizowat jag Thomas V. Czarnowski, wyszio na jaw, ze perspektywa obrazu
siega az 84 metry w glab! Rozne skale figur (trzy duze postacie prawej sceny i
mniejsze lewej) tez s3 tutaj fragmentem perspektywicznej gry ustawiajgce]
glebokos¢. Elie Faure: ,, Glebia malowidla stala sie, tak jak moralna ekspresja
twarzy i gestow, jednym z aktorow tragedii”. Czy nie glownym aktorem? Dla
Uccella perspektywa byta gtownym bohaterem jego obrazéw; o ,,Biczowaniu" Piera
della Francesca mozemy chyba zaryzykowac analogiczny sad. Patrzac na te genialng
konstrukcje zbudowang z cofajacych si¢ sze$cianow, rozumiemy czemu tylu
badaczy (Herbert Read, Andre Lhote i in.) uznato mistrza z Borgo San Sepolcro
., pierwszym kubistg" sztuki europejskie;j.

Kubizm to antyrealizm. Czy mozemy nazwac Piera antyrealista? Nie brakuje 1
takich sgdow, przynajmniej & propos ,,Biczowania'. Obraz ten w sposob znakomity
(lepszy nawet niz tworczos¢ Boscha) dowodzi, ze moéwigc o sztuce tamtych,
zamierzchlych czasow, bez obawy mozemy mowi¢ o sztuce nierealistyczne.
Wspotczesny nam malarz francuski z polskiego rodu, Balthus (Baltazar Klossowski
de Rola), rzekt A.D. 1993: ,, Wszelkie malarstwo jest abstrakcyjne w tym sensie, iz
to, co tworzymy, jest pewnq abstrakcjq. Wiec
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chociaz bliski jestem temu, co sie zwie realizmem, lecz sqdze, Ze w istocie realizmu
nie ma". Wlasnie w tym sensie u Piera nie ma realizmu, tylko ze nie ma go u Piera
jeszcze bardziej niz u wielu innych dawnych geniuszy. Spdjrzmy jak figury Piera
graja scen¢ biczowania:

Pitat siedzi na zlotej , sellaplicatilis" niby rezyser kameralnego spektaklu na
rozktadanym krzesle rezyserskim. Przed nim grupa komediantow-mimow

kreuje akt biblijnej sztuki manierg, ktora jest dos¢ daleka od naturalizmu, za§ bardzo
bliska choreografii pantomimicznej. Konfiguracje 1 gesty maja charakter symboli;
nie ma tu tragedii, bolu, krzyku, zadnego cierpienia, jakby siedzacy z lewej rezyser
(Pifat) rzekl aktorom: ,, Teraz udawajcie, ze go katujecie, 1 zatrzymajcie si¢ w tych
pozach az Piero zwolni migawke aparatu". Wigc zastygli. Zastygli w ukladzie
pelnym poezji, a nie makabry. I oto wlasnie ta poezja plus geometria (drakonska
perspektywa) dajg arcydzieto. Arcydzieto z nieruchomymi, lecz Zzywymi postaciami.
Postacie Uccella byly martwe jak drewniane kukty 1 jak ptaskie, zastygle
,wycinanki" Bizancjum. Czlowiek Piera jest statyczny, ale zywy. Wszystkie jego
postacie zyja, cho¢ sa pelne majestatycznego bezruchu — nawet rycerze tworzacy
ktagb bitewny skamienieli niby na zatrzymanym filmie, stajac si¢ emblematem
mordobicia, nie za§ mordujac. Ow majestatyczny bezruch, tak typowy dla sztuki
Piera, w ,,Biczowaniu Chrystusa' pokonal barier¢ szalenie niebezpieczng. Gdyz
mamy tu scen¢ meki. Lecz Piero nawet torturze 1 wszystkim postaciom uczestniczg-
cym w bestialstwie tortury, nie wytaczajac bezposrednich oprawcoéw, umiat przydac
majestatyczne dostojenstwo.

Swiety Mateusz mowi: ,, Iplujgc nat, brali trzcine, i bili Go po glowie” (27, 30).
Kaci wymalowani przez Piera bijg wielopalczastymi dyscyplinami; tutaj mistrz nie
okazal si¢ wierny Pismu. Jednak atrium, w ktorym odbywa si¢ biczowanie, zrobit
wedle starych greckich tekstow 1 komentarzy do nich sw. Ambrozego. Wedlug
tychze zrodet — biczowanego Chrystusa uwigzano przy kolumnie wyrastajacej z
centrum porfirowego dysku, ktory oznaczal srodek Ziemi. Taka samotna kolumna
byta godltem Jerozolimy zburzonej przez Tytusa 1 odbudowanej przez Hadriana.
Uwazano jg za centrum $wiata 1 identyfikowano p6zniej jako kolumng Stonca, zas
Jerozolim¢ zwano Helia (z Aelia Capitolina zrobito si¢ w VI wieku: Helia
Capitolina) — Miastem Stonca. Nie bez zwigzku byt tu chrzescijanski synkretyzm,
identyfikujacy Jezusa Chrystusa ze starogreckim bogiem Stonca, Heliosem. Piero
della Francesca dokonat wtasnej synkretyzacji: wymalowat porfirowy dysk
wewnatrz atrium Pitata, a kolumng, przy ktoérej biczowano Chrystusa, ozenil z
kolumng-godtem Helii, wienczac jg symbolizujacym Stonce ztotym idolem, ktory
trzyma w reku gigantyczng perte symbolizujaca Inkarnacje Syna Bozego (p6zniej
Luca Signorelli powtorzy scen¢ biczowania przy kolumnie zwienczonej idolem sto-
necznym).
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Rzekomo autentyczng kolumng, ktora stuzyta do kazni Chrystusa, opisat A.D.
333 pielgrzym z Bordeaux. Miata sta¢ w domu Kajfasza na gorze Syjon nim
przeniesiono j3 do kosciota w Syjonie. Piero zmajstrowal kolumng wedlug regut
Witruwiuszowych, dajac jej porzadek jonski, zas reszcie kolumn w atrium Pitata dat
porzadek koryncki. A ze kolumna bedaca godiem Helii




Capitoliny wyznaczala — zgodnie z legendg — Srodek $wiata 1 Kosmosu, niektorzy
badacze przypuszczaja, iz Piero della Francesca, dajac figurom w ,,Biczowaniu'" rdzne
stroje (od greckich po arabskie), pragnal t3 odzieza symbolizowaé catg ludzkos¢. Jednak
analizy tyczace trzech figur prawej czegsci malowidla zrodzity tezy duzo bardziej
precyzyjne.

Prawa strona obrazu, owych trzech me¢zczyzn, to kopalnia spekulacji, dzigki ktorym
historycy sztuki beda mieli co robi¢ do konca swiata. Najstarsza 1 najpopularniejsza teza gtosi,
iz Piero della Francesca ukazal tutaj hrabiego Urbino, Oddantonia da Montefeltro
(przyrodniego brata ksiecia Urbino, Federiga da Montefeltro), oraz dwoch ztych doradcow,
Manfreda del Pio (vel de' Pii) di Cesena 1 Tommasa di Guido dell' Agnelo, ktorych podestat
Oddantoniowi wrog Montefeltrow, Sigismondo Malatesta z Rimini. Ci dwaj zmontowali przy
udziale Oddantonia spisek, ktéry zakonczyt si¢ jego S$miercia w 1444 roku. Wedhug
wyznawcow tej tezy (m.in. J. Dennistoun, 1851; R. Longhi, 1927; M. Salmi, 1945; P.
Rotondi, 1950; P. Bianconi, 1957; D. Formaggio, 1957; P. Dal Poggetto, 1971) — bosy
mtodzieniec stojacy w heroicznej postawie to Oddantonio, za§ dwaj flankujacy go mezezyzni,
ktorych twarze sg czujne (skupione, chytre, napigte), to wspomniani doradcy mtodzienca.
Czes¢ historykoéw (m.in. G.F. Pichi, 1892; H. Siebenhiiner, 1954; E. Battisti, 1971) wyktada,
1z mtodzieniec stojacy posrodku to rzeczywiscie Oddantonio, lecz flankujg go inne osoby,
wsrod ktorych znajduje si¢ jego ojciec, Guidantonio. Marylin Aronberg Lavin uwaza (1968,
1972, 1992), ze srodkowa postaC jest figura alegoryczng zwigzang z jakim§ zmartym
mtodziencem (niekoniecznie z Oddantoniem da Montefeltro), zas flankujace figury to
Ottaviano Ubaldini 1 Lodovico Gonzaga. Ubaldini byl astrologiem, a we Wtoszech zwano
astrologow ,, czarnobrodymi" (,,barba nera"”), wigc do tezy pasuje brodaty mezczyzna po
lewej. Carl Ginzburg wysunal (1981) teze¢ jeszcze inng: ci trzej to syn Federiga da
Montefeltro, Buonconte da Montefeltro (w srodku), kardynal Bessarione (z lewej) tudziez
fundator obrazu, Giovanni Bacci. Nie sg to wszystkie ,, fypy"” historykow, 1 niewatpliwie owa
zgadywanka ma przed sobg przysziosc.

Personalne spekulacje identyfikacyjne wobec prawej czgsci dziela znalazly bogaty ciag
dalszy w interpretacjach znaczeniowych. Co oznaczajg, kogo lub co symbolizujg te trzy
postacie? Hipotetyczne odpowiedzi mozna zgrupowac trzema blokami interpretacyjnymi:
zydowsko-biblijnym, zydowsko-heretyckim oraz bizantyjskim vel
konstantynopolitanskim, zwigzanym z cierpieniami Kosciota katolickiego po upadku
(zdobyciu przez Islam) Konstantynopola w 1453 roku. Wskazujac na to, ze Pitatowi Piero
dat kapelusz cesarza Bizancjum 1 fizjonomig¢ tureckiego suttana Mehmeda 11, oraz na to, ze
lewa figura tria w prawej czg¢sci obrazu nosi szaty greckiego (bizantyjskiego) dostojnika,
za$
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prawa figura bogate, haftowane zlotem (wplyw malarstwa niderlandzkiego) szaty
zachodnich dostojnikdw, z opasujaca rami¢ szkartatng stutg cztonka wysokich
zgromadzen decyzyjnych — T. Gouma-Peterson ukul teze (1976), ze widzimy tu
Greka, ktory btaga zachodnich dygnitarzy o zbrojng interwencje dla ratowania
Chrzescijanstwa wschodniego, czyli o krucjate majaca wyzwoli¢ Konstantynopol 1
Ziemie Swicta. F. Witting (1898) i K. Clark (1951) uznali, ze trio po prawej stronie
obrazu to trzech cztonkow Rady Mantuanskiej planujacych taka krucjate w roku
1459. Natomiast drugi blok interpretacji zawiera kilka tez zydowsko-biblijnego
chowu. Wedlug tych tez, po prawej stronie dzieta widac:

¢ Trzech zbuntowanych przeciw Bogu krolow lub ksigzat bibliyjnych, o
ktorych mowi Psalm 2 (jeszcze w pierwsze] polowie XIX wieku mozna bylo na
brzegu lub na ramie malowidla odczyta¢ fragment Psalmu 2). Tez¢ identyfikujaca
trzech mezczyzn Piera z trojka ,, princeps"” zbuntowanych przeciw Bostwu popierali
liczni badacze.

¢ Dwoch zydowskich kaptanow 1 skruszonego Judasza (E. Gombrich, 1952,
1953).

¢ Jozefa z Arymatei i dwoch innych Zydéw (C. Gilbert, 1971).

¢ Chrystusa migdzy dwoma wysokimi kaptanami zydowskimi (M. Salmi,
1979).

¢ Trzech cztonkéw Sanhedrynu (L. Borgo, 1979).

Wreszcie trzeci blok interpretacji wnosi nutke pogansko-heretycka. Wedtug P.
Murraya (1968) — Piero ukazal Zyda, ksiecia i antyzydowskiego heretyka, za$
wedlug Ch. de Tolnaya (1963) te trzy figury to personifikacje europejskiej herezji,
greckiego poganstwa i judaizmu.

Aktualnie najwiecej zwolennikow posiada, ergo jest najmodniejsza, teza
konstantynopolitanska (figura odwrdéconego do nas tylem 1 przygladajacego sie
biczowaniu m¢zczyzny w stroju muzulmanskim stanowi mocny punkt owej tezy).
Za$ co do figury mtodzienca stojacego migdzy dwoma dygnitarzami — najwiece;j
zwolennikOw ma teza, ze to Chrystus. Mlodzieniec przypomina rownie miodego
proroka, ktorego Piero wymalowal na $cianie arezzianskiego prezbiterium — stoi w
zblizonej pozie, twarz promieniuje mu nieztomnos$cig i szlachetnoscig (gdy twarze
flankujacych go mezczyzn nosza pigtna grzechu i stabosci), przyszedt bosy 1 odziany
w prosty ,,peplus” (gdy ci, ktorzy go otaczaja, sa ubrani bogato). By¢ moze ma
jakies znaczenie fakt, ze tto dla glow dwoch dygnitarzy to architektura, zas ttem
glowy milodzienca jest krzew wawrzynu. Czy to florystyczne tlo symbolizuje
bukoliczng niewinnos$¢ (opozycyjng wobec grzesznosci urbanistycznej), czy raczej
nieziemskos¢, przybycie z innego swiata? A moze chodzi tu o laurowy wawrzyn
zZwyciezcy?
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Piero Della Francesco, ,,Prorok" (1452/66, fresk,
dlugo$¢ podstawy 75. Arezzo, prezbiterium kosciota
San Francisco).
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Wedhug Salmiego (1979) fundator obrazu, Federigo da Montefeltro, pragnat, by
Piero della Francesca dat Chrystusowi twarz Oddantonia, a dwom ztym doradcom
twarze zydowskich kaptanow. Przecza temu ci, ktorzy twierdza, ze dygnitarz z lewej
(ten w stroju greckim) wymownym gestem dloni tagodzi kidtnie miedzy
mtodziencem a drugim z wielmozow. Jednak uderzajagca zbieznos¢ pozy (swoisty
kontrapost) biczowanego Chrystusa 1 bosego mtodzienca ubranego w czerwony
,peplus" — kaze przypuszczac, ze Piero ukazat Chrystusa dwukrotnie, na lewej 1 na
prawej czesci obrazu.

J. Pope-Hennessy wysunat teze (1986), iz obraz wcale nie przedstawia
biczowania Syna Bozego, tylko biczowanie §w. Hieronima (tak jak w dziele Mattea
di Giovanni). Wolno mu. Kazdemu wolno snu¢ spekulacje, domniemywac,
bulwersowa¢ odmiennos$cig. Poki nie ma dowodéw, ja bede zwolennikiem tezy, ze
w ,,Biczowaniu Chrystusa'" — tak jak w ,,Ikarze'" Bruegla — glownym tematem
jest obojetno$¢ §wiata wobec cierpienia. Bruegel symbolizowal jg niewzruszonym
spokojem chtopéw 1 pastuchow . Piero trzema figurami, ktére pokazaly plecy
krzywdzie Cztowieka.

Cata wielko$¢ mistrza z Borgo San Sepolcro tkwi w tej figurze Czlowieka-
Nadcztowieka-Boga. Mlodzian emanuje posagowa dostojnos¢, jest dumny, piekny 1
cigzki jak blok granitu, jego nogi gniotg ziemi¢ niczym kolumny Rzymu antycznego
1 papieskiego, lub jak drzewa, a zarazem jest eteryczny, widmowy, prawie
przezroczysty, nie z tego swiata, tylko z Kosmosu, z gwiazd 1 z Niebios, do ktorych
modlg si¢ ludzie. Jest niepoj ¢ ty, niczym Bog. Niczym magia
czarnoksieskiego geniuszu Piera z Borgo San Sepolcro.

Francesca Piero della, Biczowanie Chrystusa
miedzy 1455 a 1465

tempera na desce, 59 x 81 cm

Galleria Nazionale delle Marche, Urbino,

Piero della Francesca nalezy do najwyzej cenionych mistrzow wczesnego wioskiego renesansu (quattrocento).
Wyksztatcony we Florencji, prowadzit warsztat w rodzinnym Borgo San Sepolcro pod Arezzo (Toskania); dziatat tez
w Ferrarze, Rzymie, Urbino i Arezzo. Mistrzostwo Piera polega na doskonatym opanowaniu perspektywy linearne;j
i barwnej, na wykorzystaniu efektow s$wietlno-kolorystycznych (np. barwnych reflekséw rzucanych przez
przedmioty). Jego obrazy utrzymane sg w jasnej, przesyconej swiattem kolorystyce. Kompozycja jest zwarta,
klarowna, harmonijna, a postacie — monumentalne, zastygte w posagowym bezruchu i powsciggliwych gestach,
cho¢ zarazem — subtelnie liryczne w wyrazie.

Powstate miedzy ok. 1455 a 1465r., Biczowanie jest popisem maestrii w postugiwaniu sie perspektywa.
Ubiczowany Chrystus przywigzany jest do kolumny w wielkiej sali patacu Poncjusza Pitata, majgcej formy
architektury antycznej. Kolumna ta stoi w geometrycznym srodku kota wyznaczonego przez wzér posadzki. Liczba
n, stosunek obwodu do promienia tego kota — pitagorejskiego symbolu wszech$wiata i doskonatosci boskiej
budowy kosmosu — wyznacza modut wszystkich proporcji w obrazie. Tym samym umeczony Chrystus, stojacy
w centrum tego geometrycznego ukfadu staje sie osrodkiem sSwiata; Jego meka jest Srodkiem zbawienia catej
ludzkosci. Tradycja filozofii antycznej (pitagorejskiej) spaja sie tu z dogmatykg religii chrzescijanskiej, tak jak
sceneria antycznej architektury wchtania wizerunek chrzescijanskiego Zbawiciela. Piero podejmuje zatem probe
pogodzenia i integracji dwdch ideatéw renesansu — antiquitas i christianitas.

Nie wiadomo natomiast, kim sg osoby po prawej stronie pierwszego planu: byé moze — Zzydowskimi i poganskimi
uczonymi w prawie, ktdrych nauka wsparta niesprawiedliwy Pitatowy wyrok na Chrystusa, a moze — wizerunkami
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6wczesnych postaci zycia polityczno-spotecznego, ktérych obecnosé w scenie pasyjnej miataby uzasadnia¢ ich
dziatania polityczne, niestusznie osgdzone dwczesnie jako nieprawne

*  — Patrz rozdzial 35.



